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KONKYLIEN - En vestjysk kunstnergruppe

Kunstnergruppen Konkylien opstod

i 1960%ernes muntre oplimisme og
hudlese dbenhed over for alt nyt og
eksperimenterende. Fang Kunstmuseum
vil med udstillingen saette fokus pé de ti
kunstnere, som udgjorde Konkylien i pe-
rioden 1964-1968/71 for herigennem
at vise den betydning, som gruppen

og kunstnerne fik for samtidskunstens
opblomstring i Esbjerg og pé Fane.

Tressernes optimisme

Kunsten og kulluren var i 1961 blevet
adskilt fra Undervisningsministeriet

og havde féet en selvsteendig enhed
som Ministeriet for Kulturelle Anlig-
gender. Det lagde fundamentet for en
omvzeltning of kunststetten, som i 1964
blev organiseret under "Lov om Statens
Kunstfond’. Hovedentreprensren var
socialdemokraten Julius Bomholdt, som
havde stzerke relationer til bade Esbijerg
og Fang. Ideen var, at kunsten skulle
demokratiseres. Den skulle ud il folket,
komme det ved og vaere il glaede for de
mange.

Tresserne var ogsd driiet, hvor velfesrds-
staten for alver blev grundlagt. Overalt
i landet oplevede befolkningen en
betydelig reallensfremgang - og flere
og flere fik rad til parcelhus, mabler og
egen bil. Ogsé kunsten vandt sterre ter-
reen - selvom der rundt omkring i landet

Niels Hiibschmann: Uden titel, ca. 1966.

Keramik pd jernstang. Privateje

var en stor kulturklaft mellem ‘finkulturen’
og mere jordnzere kullurfornajelser.

Det blev synligt i 1965, da Peter Rindal
i Kolding startede en debat omkring
moderne kunst og Statens Kunstfonds
principielle beslutinger om at sigite
kunsinere og kunsten med legater. En
debat, hvor der hailydt og kritisk blev
stillet spergsmadlstegn ved det rimelige i
at bruge skattekroner pé at stette kunst-
nere, der ikke kunne leve af deres kunst,
og om den kabenhavnske “kunstklike”
skulle bestemme kunsten i resten of
landet gennem udplacering of statsstet-
tede vaerker.

| Esbjerg debatterede man i 1963 ogsa
ivrigt kunsten. Polemikken drejede sig
om Aage Damgaards gave til byen,

som bestod af en jernskulptur af Robert
Jacobsen placeret ved indgangen il den
nye Kunstpavillon. Flere of Konkyliens
medlemmer udirykte dbent deres respekt
for og beundring af Robert Jacobsen i
dagbladet Aktuelt i januar 1964, som
en slags punktum pé kritikken.

Det var ogsd i starten af tresserne, at en
ung og energisk Aage Meyer indviede
det farste kunstgalleri i Esbjerg: Meyers
Galleri i Jyllandsgade, som skulle danne
ramme om omrédets ferste kunstner-
gruppe. Galleridriften i Danmark havde
frem til dette tidspunkt primaert veeret
lokaliseret i og omkring hovedstaden —
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Torsdag 4. opil 1955

Erling Juhl: Landskabsabstrakt, 1973.
Olie p& masonit.

Tilhorer Hovedbiblioteketi Esbjerg

men nu kunne og skulle moderne kunst
ogsé seelges i provinsen.

Den abstrakte kunst var efterhdnden
blevet s& accepteret, at den nu kunne
repraesentere Danmark ved Biennalen

i Venedig. Nye kunstneriske akliviteter
forargede stadig det danske publikum,
og den folkelige harme gjaldt i hajere
grad kunstaktioner og happenings, som
isaer kunstnerne i Ex-Skolen i Kebenhavn
blev foregangsmaend for.

Lokale fremskridt

P& Fang startede forhandlingerne om
sammenlaegning af Nordby og Senderho
fil én kommune. Det faldt p& plads i
1969, hvor sammenlsegningen blev un-
derskrevet. Pstvejen blev dbnet for trafik
i 1966, s& det voksende antal turister
kunne ledes uden om Nordbys indre by.

| 1964 blev det nye feergeleje i Esbjerg
anlagt, og ideen om en fast broforbindel-
se mellem Esbjerg og Fane blev skrinlagt.
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Konkyliens poesi

For kunstnere i hele landet stod det klart,
at et medlemskab af en kunstnersam-
menslutning var afgerende for at f& en
stabil kontakt til en sterre kunstnerisk
offentlighed. P& vestkystens yderste kant
filtalte ideen to lokale billedkunstnere fra
Fane. Bent Kokkenborg og Ole Torben
Jensen (Topper) havde gennem lsengere
tid lalt om at starte en lokal kunstner-
gruppe.

De to kunstnere boede kun 300 meter
fra hinanden og maedies jsevnligt. En
aften tog de resolut fat pé opgaven.
“Nu begynder vi med ef navn — og s
ser vi hvordan det udvikler sig” sagde
Kokkenborg fil Topper. Ved ordet 'Kon-
kylie" udbrad Kokkenborg: “Konkylien?
Ja, fandme ja”.

| dette navn var der noget overjordisk
poetisk og gode billeder, og s& var nav-
net foreneligt med gruppens placering
langt mod vest — i teet forbindelse med

havet og lyset. Dertil kommer, at nér
man holder en Konkylie op mod eret,
kan man here stemmer og lyde fra det
hinsides og here Vesterhavets brusende
breending mod strandkanten.

Gruppen dannes

Kunsten skulle vaere abstrakt, ny-
leenkende og ung — men det var intet
krav, at kunstnerne malede i samme sl
eller isme. Bent Kokkenborg pdtog sig
opgaven med at hverve medlemmer
blandt kunstnere, som han kendte fra
egnen. Han vidste, at billedkunstneren
Erling Juhl gerne ville vaere med. Juhl
var pd dette tidspunkt lserer p& Esbjerg
Hejskole og havde et bredt netvaerk
inden for kunstens verden.

P& Fane havde keramikere Niels
Hibschmann og Ole Serensen dbnet
vaerksted og atelier. Ole Serensen og
Kokkenborg kendte hinanden fra barn-
dommen, hvor de béade havde tegnet

sammen og var fulgtes ad fil jozzkon-
certer. Egon Svarrer kendte Kokkenborg
ogsd fra barndommen i Esbjerg, og de
madres jevnligt p& Fane om sommeren,
hvor Svarrer opholdf sig i sommerhuset
i Rindby.

Kristian Klausen — som altid blev kaldt
K.Klausen, havde laenge arbejdet med
det abstrakte, konkrete maleri, og var
derfor et oplagt valg til gruppen. Efter-
hénden blev gruppen stykket sammen af
abstrakte kunstnere i omegnen.

Harald Jacobsen fortaeller om starten:
| december 1963 havde Egon Svarrer
en udsfilling p& seminariet (som i dag
hedder den Sociale Hejskole). Det var
hans naturalistiske landskaber. En dag
under et beseg pd udstillingen forfalte
han mig om sin ide med at skabe en
gruppe med vestjyske kunstnere. Lidt
senere fik jeg beseg af ham og Erling
Juhl. De omtalte dannelsen of gruppen

‘Konkylien’ og opfordrede mig til at del-
fage — samtidig med at de gav mig en
liste med ofte navne. | maj 64 fik jeg et
brev fra Age Meyer om et mede i hans
hjem i Saedding. Det blev ef godt mede
pé en dejlig sommerdag, og stemningen
var god. Her blev s& ‘Konkylien’ stiftet.”

Gruppen vokser

1 1965 udvidedes gruppen med Carlo
Haahr Berntsen. Igen var det Bent Kok-
kenborg, som havde spottet Berntsens
arbejde og foreslaet ham for resten of
gruppen. Efter en udstilling pd Meyers
Galleri med Berntsens vaegteepper blev
han optaget i gruppen.

Det sidste medlem blev Knud Fisker, som
kom med i 1966. Fisker var ogsé fra
Esbjerg, men havde en leengere periode
boet i Kebenhavn. Ved hjemkomsten til
Esbjerg blev han indlemmet i gruppen
med fuld filslutning fra alle medlem-
merne.

Det manglende manifest

Konkylien var aldrig enige om en feel-
les stil, og de havde heller ikke noget
kunstnerisk manifest, som de forfulgte.
De var en flok kunstnere, som gerne ville
male, modellere og skabe spaendende
kunst, men de manglede et forum il ot
komme igennem il markedet af kebere.
Det blev samtidig et kunstnerisk Frirum,
hvor de kunne diskutere kunst og kunst-
tendenser, hvilket iszer Jacobsen, Juhl og
Svarrer gjorde i starten.

Medlemskab of gruppen, ligesom dlle
andre aktiviteter, kraevede fuld filslutning
fra alle gruppens medlemmer, og som
s@dan hvilede beslutningsgrundlaget pa
en ubefinget demokratisk opbygning.
Der blev undervejs foresldet andre
kunstnere som mulige medlemmer, men
alle blev nedstemt. Séledes gik det til,
at blandt andet Harald Jacobsens gode
ven billedkunstneren Erik Hansen ikke
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kom med i gruppen. En overvejende
grund var, at han ikke filsluttede sig det
moderne, abstrakte maleri.

Inspiration fra Cobra og kon-
struktivismen

Alle kunstnerne var dog yderst enige
om, at samtidskunsten métte have et frit
og abstrakt udgangspunkt. For hoved-
parten af Konkyliens malere gjaldt det
imidlertid, at vaerkets oprindelse startede
med indtryk fra naturen eller figurative
elementer, som i en kunstnerisk proces
blev oplest til en fuldstsendig abstrak-
tion. Derved bar vaerkerne praeg of
kunstnernes bosted pd Fane og egnen
omkring Esbjerg. :

Kunstnerne var i overvejende grad inspi-
reret af konstruktivismens stringente bil-
ledsprog, som Richard Mortensen {1910-
1993) og Roberts Jacobsen (1912-1993)
var eksponent for i samliden. Det var
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isaer Egon Svarrer og K.Klausen, som
tilsluttede sig denne konkrete retning. Jo-
cobsen, Kokkenborg, Bernisen, Juhl og
Fisker fulgte i hgjere grad en inspiration
fra den abstrakte ekspressionisme, som
de fidligere Cobra-kunstnerne repraesen-
terede. Det var en retning, hvor kunsten
blev skabt p& grundlag af kunstnerens
folelser og energiske udladninger. Disse
inspirationer fra forskellige retninger
gjorde mangfoldigheden i Konkylien
stor, og resulterede i nogle speendende
og uensartede udstillinger, som de farste
&r var en stor styrke for gruppen.

Samlingssted hos Aage Meyer
Gruppens demokratiske tilgang til fremti-
dige udstillinger og muligheder kraevede
et mederum. Rammerne om disse mader
blev meget naturligt Sand’s Restaurant

i Esbjerg, Esbjerg Hajskole og Meyers
Galleri.

Sand’s Restaurant var en gammel
familiedrevet restaurant pé hjernet of
Skolegade og lyllandsgade i Esbjerg.
Det var galleristen Aage Meyers sleegt,
som drev stedet. Stedet havde vaeret i
familiens eje siden 1907, og mosteren
Valborg fungerede som den egentlige
forretningskvinde, mens Aage Meyer
var kunstneren og humanisten. Restau-
ranten dannede ramme om mange af
Konkyliens meder. Den naere relation
til kunstnerne ses stadig i dag i restau-
ranten, hvor veerker fra alle gruppens
medlemmer praeger indretningen.
Aage Meyer dbnede i efterdret 1963 sit
eget galleri sammen med sin davae-
rende kone Hanne Meyer, som var
dynamisk partner og kreativ muse,
Abningen af galleriet blev markeret ved
en udstilling af veerker af blandt andet
Egon Svarrer, Ole Torben Jensen, Bent
Kokkenborg og Cle Sarensen.

Knud Fisker: Erindring fra New York,
ca. 1970. Clie p4 masonit. Privateje

Galleristen Aage Meyer spillede en
vigtig rolle for Konkylien. Han var
gruppens forretingsferer og praktiske
bagmand. Samspillet med Konkyliens
kunstnere var imidlertid ogsé gavnligt
for den forholdsvis uprevede gallerist,
som nysgerrigt sugede lil sig of kunstner-
nes viden om veerker, stilarter og kritiske
holdninger. Konkyliens kunstnere hjalp
ligeledes galleriet med nye kunstnernav-
ne og talenter, som de fandt gennem de-
res netvaerk. Til gengaeld ordnede Aage
Meyer alt det prakliske arbejde med at
planleegge, koordinere og gennemfare
gruppens udstillinger. Kunstnerne skulle
blot sarge for at & deres veerker frem til
udstillingen og indbyrdes blive enige om
en ophaengning. Galleriet var dog ogsa
el samlingssfed, hvor kunstnerne madtes
eller benyttede galleriets vaerksted og
oplagsrum i kaelderen som atelier.

For Ole Serensen og Niels Hibschmann
beted samarbejdet med Aage Meyer
desuden en ekstra afssetningsmulighed,
da galleriet Isbende udstillede og solgte
deres keramiske kunsthandvaerk.

Et zeresprasidium

Hanne Meyer var den, der kom med de
farverige og ekstraordineere ideer. Det
var sdledes hendes ide, at man skulle
have en stetteforening og et seresprae-
sidium, og hun tog kontakt til en rackke
fremtraedende kulturpersonligheder, som
hun kendte. Arespraesidiet kom derfor
fil at indbefatte skoledirektar N.P. An-
dersen, politimester E. Ahlbjerg Nielsen,
forfatteren Poul @rum, erhvervschef Ejgil
Rasmussen, arkitekterne Mads Kamp

og Knud Thomsen, seminarieforstander
Inger Madsen, borgmester Henning
Rasmussen, organist Erik Riberholt samt
landsretssagferer Sven H. Jacobsen.
Acrespreesidiet arbejdede ikke aktivt

pé nogen méder for Konkylien. Det

var udelukkende et PRiltag, som skulle
stefte gruppens fremfaerd og vise, at
fremtraedende personer i Esbjerg stod
bag gruppen og dens veerker.
Konkylien havde ogsa en gruppe pé
mere end 300 passive medlemmer, som
arligt indbetalte et kontingent. Til gen-
geeld blev der en gang om éret uddelt
et veerk fra hver af gruppens medlem-
mer il ti heldige vindere blandt medlem-
merne. En aktivitet, som Aage Meyer
koordinerede for gruppen.

Ud i verden

Konkylien havde ogsd en aktiv person-
lighed i Erling Juhl, som var drivkraften
bag en raskke udadvendte aktiviteter

i Konkylien. Hans arbejde pd Esbjerg
Hajskole gav ham en bred berarings-
flade med mange socialdemokratiske
kulturpersonligheder og kunstnere, som
besagte hejskolen. Han arrangerede
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K Klausen: Uden titel,
u.d. Olie pd leerred. Privateje

séledes flere udstillinger pé hajskolen
og forlagde ofte gruppen nye forslag,
som resten af medlemmerne blot skulle
tage stilling til. Esbjerg Hejskole var
samfidig et energisk og kunsinerisk sted
under Erling Jensen og senere Daniel
Petersen ledelse. Frisindet pa skolen og
de kunstneriske arrangementer tiltrak
Konkyliens medlemmer, og hejskolen
blev et vigligt samlingssted de ferste dr,
gruppen eksisterede.

Men ogsa Esbjerg Kommune og
Kunstferening skabte store muligheder
for gruppen. Det var kommunen som
sergede for, at Konkylien fik udstillinger
i Finland, Norge, Sverige og Tyskland.
Her |& Esbjergs venskabsbyer, og udstil-
lingerne skulle fremvise, hvad Esbjerg
havde af kapaciteter pa kunstens om-
réde. Det var séledes ogsd Esbjerg kom-
mune, som afholdt udgifterne il disse
udstillinger. Det gav god PR til gruppen,
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hvor den danske presse rapporterede
om succes for kunstnerne.

Konkyliens afslutning

Konkyliens samarbejde sluttede ikke
brat, men luften sivede langsomt ud af
gruppen. Enkelte episoder var med fil

at kridte de interne forskelligheder op.
Séledes blev udstillingen p& Den Frie
Udstillingsbygning i 1966 startskuddet til
gruppens endelige oplesning. Konflik-
tens omdrejningspunkt var Ole Torben
Jensen (Topper] og Bent Kokkenborg.
Topper skulle fragte Kokkenborgs og
sine egne vaerker frem il udstillingen,
men pd vejen til Kebenhavn brad hans
‘Studenter Rolls-Royce’ sammen, og han
mdtte sege hjzelp pé et vaerksted for at
kunne komme videre. Da han ikke kunne
né frem fer sent p& aftenen, besluttede
han sig for at tage ud til svigerforael-
drene i Veerlese. Den naeste dag ankom
han til Den Frie op pé formiddagen.

Egon Svarrer: Uden titel, u.4.
Olie pd leerred. Tilherer Fang Kunstmuseum

Tre timer for sent med Kokkenborgs og
egne vaerker lil at de kunne vaere med i
en tv-optagelse med Danmarks Radio,
som havde vaeret forbi om formiddagen
for at optage opsaetningen af udstillin-
gen, Kokkenborg var skuffet og vred og
udvandrede derfor fra udstillingen sam-
men med nogle af de svrige Konkylie-
medlemmer, mens Topper fik lov til at
heenge de manglende vaerker op selv.
Den episode blev symptomatisk for det
opbrud, der var undervejs i Konkylien.

Det blev med tiden mere synligt, at am-
bitionsniveauvet var vidf forskelligt blandt
gruppens medlemmer. Nogle sagfe

at skabe sig et navn og et omdemme
inden for kunsten, mens andre segte
andre veje og lagde kunsten pd hylden
i kortere eller lsengere tid. Det kunne ses
pé udstillingerne, og det blev bemasrket
af pressen. De ferste ars vildskab og
eufori havde lagt sig, og man forven-

Ole Torben Jensen: Keramisk Relief, u.4.
Keramik. Tilherer Fang Kunstmuseum

tede at gruppens kunstnere til stadighed
udviklede sig og fremviste noget nyt og

bedre.

Den 17. januar 1971 blev gruppen
officielt oplest pé et mede hos Ruth og
Niels Hibschmann pé Fane. Forud for
ophaevelsen var gruppen ogsé geogra-
fisk blevet spredt ud over hele landet.
Ole Serensen var flyttet til Kolding,
Harald Jacobsen segte mod Paris og
snskede i hgjere grad at std pd egne
ben. Egon Svarrer havde veeret indblan-
det i et skuddrama i Esbjerg i starten

af 70’erne og var praeget af denne
episode. Samtidig segte han starre
opmaerksomhed og vendte blikket mod
ltalien.

Konkylien havde veeret en aktiv gruppe
i fire &r — fra 1964-68. De var kommet
ud med deres kunst som gruppe og som
selvsteendige kunsinere i hele landet og
havde féet opmaerksomhed i udlandet.

De havde faet det bedste ud af kam-
meratskabet og sammenholdet, men den
store salgssucces og landsdaskkende
anerkendelse udeblev. Den dybe re-
spekt indbyrdes for hinanden i gruppen
eksisterede stadig, og alle var klar over,
at Konkylien ville f& betydning for deres
egen videre udyikling som kunstnere
fremover. Som Topper udtrykker det: “Vi
var nogle ssere, uharmoniske starrelser.
Men vi respekterede hinanden.”

Hvorfor Konkylien i dag?

Ulf Gudmundsen pépegede i sin tekst

til udstillingen om Konkylien i 1988, at
“etableringen af Konkylie-foretagenef
var medvirkende til at skabe egef
interesse for den sydvestjyske billedkunst
- og gjorde det dermed lettere for folk
som kom efter.” Denne péastand er stadig
geeldende. | dag Horerer kunsten i det
vestiyske, og der skal ikke herske tvivl
om, at pionerarbejdet, som Konkylien

Bent Kokkenborg: Abstraktion, u.&.
Olie pd lzerred. Privateje

og Aage Meyer tilvejebragte, fik betyd-
ning for samfidskunstens opblomstring i
Esbjerg og p& Fang. De var godt hjulpet
pé vej af en optimistisk stemning samt
af et progressivt kunstsyn i Esbjerg, som
filsammen dannede rammerne om en
moderne kulturby.

Konkylien rummer ligeledes historien om
at preve nye grasnser og vove sprin-
get ud pd nye 'kontinenter’. Konkylien
var en oplimistisk gruppe med talent,
energi og gé-pd-mod, som tog imod

de chancer, der bed sig. Det er ogsé
historien om kunstens hérde vilkar, hvor
nye siremninger og kunstnere hurtigt
overtager scenen. Kun f& af Konkyli-
ens medlemmer formdede at fa starre
anerkendelse. Konkurrencen fra det
Kebenhavnske kunstmilja var for hérd
og innovativ — og salte fortsat dagsor-
denen for kunstens udvikling i Danmark.
Konkylien forblev i det store hele et lo-
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kalt frenomen, som dog satte et markant
fodspor i det vestjyske.

Tak!

Udslillingen om Kenkylien har vdeluk-
kende kunnet realiseres med stor velvilje
og hjzelp fra mange mennesker. Fane
Kunstmuseum vil derfor gerne rette en
stor tak til UIF Gudmundsen, Hanne
Meyer, Birgit Serensen, Susanne Bjerre,
Bent O. Juhl, Bjarne Mortensen, Solveig

Lund Christensen, Esbjerg Kommune, Ho-

vedbiblioteket i Esbjerg, Janus Bygnin-
gen, Praestegardsskolen i Esbjerg samt
alle kunstnerne i Konkylien for venlige
udlén af vaerker il udstillingen. Samtidig
skal der lyde en stor tak il alle, som har
bistdet med at kaste lys over Konky-
lien. Specielt skal fremhasves Niels
Hilbschmann, Harald E. Jacobsen, Ole
Torben Jensen, Carlo Haahr Berntsen,
Bent Kokkenborg, Ole Sarensen, Kirsten
Larsen, Lone & Hanne Juhl samt Hanne
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Meyer. En speciel tak skal lyde til Jens
Christian Top for lan of filmen Konkylien
1964-1968,

Internt skal der lyde en stor tak il Bir-
gitte Schack Rasmussen for ef utraetteligt
arbejde med at fa udstillingen pd plads
og fil Anne-Marie Frandsen for hjzelp
med kataloget samt til Birthe Refslund og
Thorkild Meller for uvurderlig hjselp med
at finde vaerker.

Til sidst skal der rettes en sfor og varm
tak til Danibo — Fang Sommerhusud-
lejning, Fane Sparekasse og Kulturelt
Samrdd for deres ekonomiske statte til
udstillingens gennemfarelse og for deres
trofaste tillid fil museet.

Fane Kunstmuseum
Marianne Gasbjerg
cand. mag. kunsthistorie og historie

Kunstnerne og gallerist samlet i 1988
i Sand's Restaurant. Fra vestre Harald
E. Jacabsen, Bent Kokkenborg, Niels
Hiibschmann, Aage Meyer, Carlo H.
Berntsen og Erling Juhl.

Carlo Haahr Berntsen: Skygge of trae,
1964. Katuntryk pd leerred. Privateje

Konkyliens uvdstillinger

1964
Lemgo, Tyskland

Esbjerg Kunstpavillon

1965

Ribe Kunstmuseum

Jyvéskyld, Finland

Vestjysk Kunstforening
Endrupholm

Ulfborg

1966

Esbjerg Hajskole

Brerup

Padborg

Den Frie Udstillingsbygning, Kebenhavn
Kunstbygningen, Odense
Statskolen, Esbjerg

1967

Esbjerg Hejskole

Stavanger Kunstforening, Norge
1968

Den Frie Udstillingsbygning, Kebenhavn
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Carlo Haahr Berntsen - En aestetisk tekstilhéndvaerker

f. 1927

Carlo Haahr Berntsen kom med i Kon-
kylien i 1966 og var allerede pa dette
tidspunkt en efterspurgt tekstilkunstner.
Han havde flere gange udstillet pé
Charlottenborg og havde repraesenteret
Danmark og Héndarbejdets Fremme

pé en udslilling pé The Cooper Union
Museum i New York i 1962 - og atter
igen pd Verdensudstillingen samme sted
i1964.

Studietiden og restauratoren
Bernisen har altid tegnet og malet, men
vejen som kunstner gik ferst over en
uddannelse som bygningsmaler, inden
han meldte sig pé& Tegne- og Malersko-
len i Odense, hvor han gik fra 1952.54.
Sidelebende med studierne og i ferierne
arbejdede han for Nationalmuseet med
kirkerestaureringer. | perioden 1958-60
forsatte han med at uddanne sig ved
Kunsthandvaerkerskolen i Kabenhavn.
Det var her, at han for alvor fik interesse
for tekstilhistorie og arbejdet med teksti-
ler og tryk.

R stetiske vaerker med mening
Berntsens motivverden fager steedigt
afszet i de naturindtryk, som han finder
rundt omkring det smukke, gamle byhus
i Ribe, hvor han stadig bor og har
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sit vaerksted. Han bryder sig ikke om
voldsomheder, men straeber efter at
opnd harmoni og aestefik i sine vaerker.
Naturindtrykkene bliver omdannet til
fragmenter, som han forsterrer op il
abstrakte figurer. Veerkerne rummer
desuden ofte en hejere ide eller dybere
tanke. | vaerket Urhavef fra 1971 har
Berntsen fabuleret over den fascine-
rende proces, der foregdr, ndr to smd
celler bliver til et menneske, et dyr eller
noget helt andet. P& dette tidspunkt kan
man endnu ikke afgere, om det bliver et
godt eller ondt vassen — alt stér dbent.

| veerket fremkommer en masse sma
saere skabninger, som rytmisk svaever
rundt og nassten skifter farve og form for
ejnene af beskueren.

Billedtzepper i stort format

| Konkylietiden arbejdede Berntsen pri-
meert med billedtaepper, hvor han i store
formater malede p& her og bomuld.
Inspirationen og vaerket udviklede sig
undervejs, hvor taeppet blev benylitet
som et ‘lerred’. Berntsen brugte kun skit-
ser og karton i forbindelse med nogle
af sine tidlige veeverier, hvor han selv
indfarvede og spandt garnet. Nér han
var tilfreds med resultatet blev teppet
kogt - og ferst efter denne proces kom

de rigtige farver frem. Det beted, at der
ind imellem blev lavet mange prever,
fer det endelig veerk var, som Berntsen
@nskede det.

Berntsens fik i arenes lab en raekke store
udsmykningsopgaver. Séledes fik han

i starten af halvfjerdserne til opgave

at udsmykke Ambulatorieforhallen

pd Glostrup Amtssygehus, hvortil han
lavede olte store billedtzzpper. Han har
ogsé udsmykket Ribe Amisgdrd og lavet
et stort billedteeppe il aulaen pé& Vejen
Gymnasium.

Vikingens teepper

Den historieinteresserede Berntsen har
ogst sin helt klare holdning til vaegleep-
perne, som han sammenligner med
vikingetidens festtaepper, hvor man
Hellede' vaeggene. Det vil sige, at man
haengte teepper op pd vaeggen il spe-
cielle lejligheder, hvorefter de blev taget
ned igen. P& den made beholdt tsppet
en vis hejtidlighed i sig.

Berntsen besluttede i starten af firserne
at skifte tekstilerne ud med olie- og
akvarelmalerier, men har i dag naesten
lagt kunsten pé hylden.

Carlo Haahr Berntsen:
Urhavet, 1971,
Kattuniryk pé leerred.
Privateje
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Knud Fisker - En ekspressiv kolorist

(1937-2001)

Knud Fisker var autodidakt maler, som
gennem fresserne opndede anerkendel-
'se og respekt for sin made at male pé.
Han var fedt og opvokset i Esbjerg, men
havde redder i Senderho, hvor faderen
nedstammede fra en kaptajnsslsegt. Det
var derfor naturligt, at han i 1966 blev
en del af Konkylien. Fisker var optaget
af den abstrakte ekspressionisme, og
hans inspiration kom blandt andet fra
den amerikanske ‘action painter’ Jack-
son Pollock.

Solgte aktier for at rejse

Fisker var en kunstner, som var drevet
af en stor udlengsel efter hajere og
varmere himmelstrag, som kunne bringe
ham inspiration til at male. | sin tidlige
ungdom havde han lsert malerkunsten
pé Ibiza, men ogsd vaeret optaget of
Kibbutz-tankegangen i Israel. For at
finansiere sine mange rejser il udlan-
det fandt han pd at szelge akfier i sine
kunstvaerker. For et fast manedligt belab
kunne interesserede kebe retten il et
fremtidigt vaerk. Derved fik Fisker skra-
bet penge ind il rejsen, og malerierne
bortloddede han til ‘investorerne’, nar
han kom hjem med kufferten fuld af nye
vaerker.
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Hans inspirationer fra forskellige desti-
nationer slér igennem i tiflerne pd hans
vaarker. | Erindring fra New-York fra ca.
1970 (side 7) ser man, hvordan Fisker
bevidst sammenflefter collage-teknikken
ind i oliemaleriet, Det er det sort/hvide,
som dominerer i vaerket, hvor sorte ‘hul-
ler” i et rytmisk spor leder beskueren ind
i billedet. Collagen skydes som en kile
ind midt i billedet med stor fornemmelse
for en samlet balance. Her ses, hvordan
Fisker bevaeger sig mellem interessen for
det konkrete og afgreensede og det fa-
bulerende og spontane. | flere af Fiskers
varker synes der at vaere en reminiscens
af noget figurativt og genkendeligt - og
man kan fraekke vaerkef ind i sit eget
erindringsrum og fabulere videre over
betydning og kunstnerens mening med
vaerket.

Statens Kunstfond i Esbjerg

Fisker solgte, som den eneste af Konkyli-
ens medlemmer, et veerk Iil det forholds-
vist nyetablerede Statens Kunstfond. Hi-

storien bag beretter om en felelsesladet
debat ved &bningen af udstillingens pé
Esbjerg Kunstpavillonen i februar 1966
hvor Statens Kunstfond viste de nyind-

keb, der var foretaget i 1965. Denne

udstilling faldt sammen med Konkyliens

'

egen udstilling p& Esbjerg Hejskole.
Under introduktionen til Kunstfondens
udstilling stillede Egon Svarrer krifisk
spergsmélstegn ved, hvorfor Kunstfon-
den ikke indkebte noget af den vestjyske
kunst — men primeert havde investeret i
veerker fra Kebenhavnske kunstgrupper.
Kunstfonden, som nok ikke ville sidde
s&dan en kommentar overherig, beslut-
tede at afleegge Konkyliens udstilling et
beseg. Resultatet blev, at de indkebte et
vaerk af Knud Fisker.

En udfordret kunstner

Fisker led af et skrebeligt sind, som
beted, at han i flere perioder var indlagt
pd Sct. Hans i Kebenhavn. Til gengaeld
brugte han det til at lave spaendings-
fyldte og dynamiske vaerker, som viste
en god fornemmelse for farvernes brug
og fladens udnyttelse. Han udviklede
med tiden sin egen farveteori, hvor

han gav tretten grundfarver symbolske

betydninger.

Fisker rejste fra Esbjerg i slutningen-af
halvfierdserne og bosatte sig pé Chri-
stiania, hvor han fungerede som cafe-
kunstner og kom til at tilhere Christianias
‘regnbuemalere’. Fisker dede i en alder
af 64 &r under en rejse til Marokko.

Knud Fisker: Uden titel, 1971-72.
Olie pa masonit. Privateje
i

Knud Fisker: Rhodos, 1972.
Olie pa karton. Tilherer Fang Kunstmuseum
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Niels Bloch Hibschmann = En sanselig kunsthandvzerker

f. 1928

"Konkylien satte noget i gang!” Niels
Hibschmann er ikke et gjeblik i tvivl om,
at Konkylien beted noget vaesentligt for
den enkelte kunstner i gruppen. Selv
ned han kammeratskabet, de fzelles
udstillinger og de anderledes vdfordrin-
ger, som blev sfillet til en udstillende
keramiker.

Kunsthandveerker med
kunstnerisk are

Hibschmann er fedt og opvokset i Nerre
Nebel lidt nord for Esbjerg. Den kunstne-
riske dre leber i familien, hvor broderen
er billedkunstner og sasteren keramiker,
s8 derfor var det oplagt, at ogsa lillebro-
deren Niels valgte kunstens vej.

Hibschmann forfulgte den praktiske vej
som kunsthandvaerker. Han dremte op-
rindelig om at blive selvsmed, men kom
i stedet i guldsmedelzere. Det arbejde
gik ikke i spaend med Hibschmanns
temperament, og han begyndte at kigge
sig om efter noget andet. Han havde set
sesteren arbejde med keramikken, og
det handvaerk, syntes han, var interes-
sant. S& inden pravetidens udleb havde
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Hibschmann fundet en ny leereplads
som keramiker i Kebenhavn.

Parlgb med Ole Sgrensen

Efter elevtiden og nogle ar i udlandet,
slog Hiibschmann sig ned pd Fane

i 1956 og dbnede ef vaarksted sam-
men med vennen og keramikeren Ole
Serensen. De havde medt hinanden i
en militeernaegterlejr i Oksbel og aftalte
der at starte veerksted sammen. Efter
Oksbal arbejdede de to keramikere
side om side pd Fane. | begyndelsen
var arbejdsforholdene primitive i lejede
lokaler uden vand og varme. Senere
fiyttede de ned pa Hovedgaden, hvor
de kebte et hus, der var mere egnet fil
vaerksted. Den feerdige keramik kerte de
rundt og solgte til forretninger over hele
landet.

Niels Hibschmann: Tyrehoved, 1965.
Keramik. Privateje

Naturen som inspiration
Hibschmann legger ikke skjul p&, at
der har vaeret trange tider som kerami-
ker, men han har overlevet som pot-
temager, hvor han selger sine mange
specielle skale, krukker og krus til turister
og andre interesserede fra butikken ved
huset. Keramikken har givet ham mulig-
hed for at udfolde sine mange ideer og
arbejde kreativt. Han eksperimenterer
med former og egne glasurer. Det har
givet ham flere udsmykningsopgaver,
hvor man blandt andet kan se hans
keramiske veerker p& Hjemmeveernssko-
len i Nymindegab, p& Arre Skole samt
en sterre frise til Varde Gymnasium.
Siden elevtiden har han regelmaessigt
udstillet p& Den Frie og Charlottenborgs
Forarsudstilling. '

Inspirationen fil sit kunsthandvaerk finder
han i sine naere omgivelser. Fanas natur,
erindringer fra barndommen som mal-
lerens sen og Senderho-dansen bliver
omformet il farve og form i leret med
Hibschmanns eget ekspressive udiryk.
Han arbejder forsat med leret og kera-
mikken fra sit veerksted i Nordby.

T =

Niels Hibschmann:
Krukke med hestehoveder,
1963. Keramik/ler

med jernfilspdner. Privateje
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Harald E. Jacobsen - En abstrakt-ekspressiv drivkraft

f. 1929

| begyndelsen af Harald E. Jacobsens
‘lange virke som billedkunstner arbej-
dede han med portraetter af sin kone
Helene og naturalismens udsyn. Men
medet med vaerker af blandt andet
Roger Bissiere, Viera da Silva, Pierre
Soulages, Goetz i Paris sendrede for al-
tid hans syn og tilgang til kunsten. Man
ser pavirkningen fra specielt Soulages

i nogle af hans akvareller fra Konky-
liens fid, hvor hurtige og voldsomme
beveegelser pd papiret bliver fil rytmiske
veerker. Harald Jacobsen har kunstnerisk
altid veeret i bevaegelse, hvor han har
eksperimenteret og forfinet sin egen stil.
Hans tilgang til lerredet er taet forbun-
det med naturindtrykkene pé Fane og
omkring Esbjerg, hver han gér teet pa
og i dunkle farver oplaser det figurative
i flader, former og farver.

Esbjerg i en kunstnerisk epoke
Harald Jacobsens var fra barns ben
pavirket af en kunstnerisk mor, som
udstyrede sine barn med et staffeli, s&
de kunne male side om side i familiens
kakken. Det skabte fundamentet for
Harald Jacobsens retning som kunstner.
Han begyndte pé Bizzie Hayers maler-
skole i 1950-53, og forsatte i 1955 med

et.semester pé Kunstakademiet hos Olaf
Rude.

| sidste halvdel af halvtresserne var der
i Esbjerg mange spirende kunstnere,
som gik p& Kunstakademiet. Hjemme
madtes de til udstillinger i Ovenlyssalen,
som viste samtidens nye kunst. Harald
Jacobsens beseg var ofte i selskab med
vennen og maleren Erik Hansen, som
imidlertid ikke lod sig inspirere af den
abstrakte kunst. Nogle af de udstillinger,
som gjorde vaesentligt indiryk pé den
unge Jacobsen, var en udstilling med
Jean Deyrolle i 1956, Richard Morten-
sen i 1962 samt Karel Appel samme ar i
den nyébnede Kunstpavillon. Disse blev
sammen med inspirafionen fra Paris et
springbraet til den abstrakte kunst.

Ustabil balance og Oksby

Harald Jacobsens veerker efterlader ofte
et dystert og alvorstungt indiryk. Det er
ogsé filfseldet med vaerket Oksby fra
1968, som refererer il en lille by mellem
Esbjerg og Varde. | vaerket foregér der
en centrifugal kraft omkring midten

af veerket, som &bner op il lysende
punkter, som holdes tilbage af de merke
flader. Cirkler og trekanter skydes

ind mellem hinanden og balancerer
knivskarpt for at opné en harmoni ag
dynamik i veerket. Det umiddelbart
genkendelige fra omrédet omkring
Oksby har Jacobsen oplast i ef abstrakt-
ekspressionistisk udtryk.

Vaerket Ustabil balance fra 1970

vidner om en starre kolorit, hvor Harald
Jacobsen i sterre grad lesriver sig fra

et synsindsiryk, men overgiver sig fil en
felelsesmaessig stemning, som han fortol-
ker ind i billedfladen. Det er felelserne,
stemningen og absiraktionen, som
Harald Jacobsen il stadighed fabulerer
over i sine abstrakte vaerker.

Nye horisonter

De sidste &r i Konkylien blev for Jacob-
sen springbraettet til nye udfordringer. |
1968 tog han séledes til Paris og var i
en periode filknyttet Atelier 17, hvor han
studerede grafik hos Stanley William
Hayter. Tiden i Paris blev dbningen

il nye bekendtskaber og kunstneriske
uvdvekslinger i de felgende mange ér,
men fortsat med en solid base i Esbjerg.
| dag bor og arbejder Harald Jacob-
sen stadig med kunsten fra sit hjem i
Esbjerg.

Harald E. Jacobsen: Ustabil balance,
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Ole Torben Jensen - En alsidig kunstner med noget pé hjerte

f. 1933

Ole Torben Jensen, kaldet Topper,
drives ofte af polifiske emner i sin kunst.
Uretfaerdigheder, undertrykkelse og
‘vhyrligheder udfordrer ham. Nér han
maler dansebilleder, bliver det il fortaal-
linger om den stygge ridefoged, som
forseger at forfare den unge, uskyldige
pige. Derved kommer det overordnede
budskab fil at handle om grédighed og
dedssynder. Den yngre Topper var i
langt hejere grad optaget of det kunst-
neriske opger med naturalismen. Han
enskede frihed til at lave det, som han
havde lyst til - og i de materialer, som
han fandt interessante,

Fokus pa tegning og grafik

En straeben efter frihed og segen efter
kerne i udtrykket har udfoldet hans
kunstneriske talent p& mange mader.
Han har beskaeftiget sig med grafik,
tegning, maleri og keramik. Interessen
for at tegne har han haft, siden han var
en lille purk pé blot 4 ér. | skolen ople-
vede han succes med sine tegninger i
modszetning til de andre discipliner, som
kedede ham. Derfor var det naturligt,

at han fortsatte den kunstneriske vej.
Han startede i lere som skiltemaler, og
senere fortsatte han pé Tegne- og Kunst-
handvaerkerskolen i Kebenhayn, Her

fik han i 50’erne undervisning af blandt
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andet Jane Muus, som man fornemmer
en vis pavirkning af i Toppers tegninger.
Ligeledes ses en pévirkning fra Palle
Nielsen, som Topper beundrede for
hans kraftfulde tegninger. | studietiden
pé Tegne- og Kunsthéndveerkerskolen
brugte han al sin tid p& skolen, hvor han
ofte var at finde pé& det grafiske vaerk-
sted. Her udforskede og eksperimente-
rede han med teknikker og udtryk. Dertil
kom den ekstra gevinst, at lokalerne var
opvarmede om vinteren, i modsaetning
til den lejede gamle og kolde lejlighed,
som Sgren Kierkegaard ogsd havde
boet i omkring 100 ér tidligere.

Grafisk interesse

Grafikken blev ef vigtigt omdrejnings-
punkt for Ole Torben Jensen i 60'erne,
hvor han startede sit eget keramik- og
serigrafiske vaerksted i Nordby sam-
men med sin daveerende kone Annelise
Jensen. Et af de veerker, som udsprang
fra veerkstedet i denne periode, var
Abstrakt kemposition fra 1968. Det
viser en vis inspiralion fra kubisternes
collagebrug, hvor elementer flettes

ind i hinanden. | Toppers behandling
bliver genkendelige genstande delt og
omformet fil et abstrakt vaerk, som giver
veerket spanding og beveegelse. Man
fornemmer ogsé hans steerke optaget-

hed af tegningen - i modsaetning til
Kokkenborgs og Juhls sterre fokusering
pd farverne og penslens mere frie streg
pd leerredet.

| Konkylietiden arbejdede Topper ogsé
med keramikken. Vaerket Keramisk Relief
(udateret) ligger i spaendingsfeltet mel-
lem maleri og skulplur. Veerket bemaeg-
tiger sig mere af beskuerens rum og
meder beskueren pd et mere tredimen-
sionelt plan.

Musiske talenter

Ved siden af billedkunsten dyrkede
Topper ogsd en anden passion — nemlig
violinen, hvor han spillede i gruppen
Sand pd Gulvef sammen med vennerne
Christian Berg, Henning Nergaard, Cle
Mouritzen og Niels Thorlund. Gruppen
gjorde blandt andet sangen om sejlturen
mellem Esbjerg og Fang fil allemands-
ee.

| dag bor Ole Torben Jensen pé Mors,
hvor han har sit eget galleri. Han mades
ofte sammen med andre kunsinere fil
croquistegning. Selv siger han: “Jeg
bliver aldrig feerdig med at tegne efter
modeller — der findes alle udfordringer-
ne for en billedkunstner.”

Ole Torben Jensen: Absfrakt komposition,
1968. Serigrafi. Tilhgrer Fana Kunstmuseum
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Erling Juhl - Konkyliens udfarende kunstner

(1923-1990)

Erling Juhl var fedt og opvokset lidt nord
for Esbjerg, og det blev i det vestjyske,
at han satte sit klare spor i kunsten. Juhl
dremte tidligt om at blive kunstner, men
forzeldrene syntes, at han skulle leere

et hdndvaerk. Derfor kom han i forste
omgang i malerlzere, men rejste derefter
hurtigt fil Kebenhavn, hvor han fik sin
kunstneriske uddannelse p& Rostrup-
Boyesens malerskole fra ca. 19421945,
Han forblev en drraekke i Kebenhavn,
hvor han blandt andet var medlem af
Malersammenslutningen “17 i alt”. |
1957 vendte han filbage til Esbjerg som
billedkunstleerer p& Esbjerg Hajskole

- et job, som han bestred ved siden af
sin kunstneriske karriere frem til 1971,
hvor han stoppede for af f& mere fid til
kunsten, og fordi stemingen p& skolen
aendrede sig i en retning, som Juhl ikke

bifaldt.

Bogillustratoren

Erling Juhl er méaske mest kendt for sine
mange tegninger, traesnit og vignetler,
som han illustrerede til mere end 100
beger og forteellinger. Han har blandt
andet illustreret flere genudgivelser af
Sten Steensen Blichers noveller og digte
samt Jubileeumsskriftet fra Esbjerg Hej-

skole 1910-1980. Han var ogsé kunstne-

ren bag Esbjerg Mappen, som bestod
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af fi traesnit med motiver fra Esbjerg og
omegn. En kunstmappe som markerede
Esbjerg Museums 25 érs jubilseum - og
som fik statte af Esbjerg kommune og
Ministeriet for Kulturelle Anliggender,
som det hed dengang. Men ogsd
Limfjordsegnen har Juhl ofte tegnet, da
han havde et sommerhus i Sevel og ofte
tilbragte somrene p& egnen.

| sit virke i Esbjerg har Juhl efterladt sig
spor i udsmykningen af blandt andet
Esbjerg Hejskole, det fidligere Esbjerg
Centralsygehus, Esbjerg Radhus samt
Esbjerg Bibliotek. | malerierne fra
Konkylietiden og fremefter veksler Juhl
ofte mellem en fabulerende og spontan
tilgang fil lerredet og en mere konkrel
og afgraenset opbygning i sine ud-
smykningsopgaver for virksomheder i
Esbjerg.

Spontan abstraktion

Inspirationen fil vaerkerne fandt juhl

i naturen omkring sig, hvoreffer han
lesrev sig fra det figurative og lod
felelserne fylde vaerket i abstrakte
former. Juhls vaerker sager ofte vaek fra
konstrukfivismens stringente formsprog.
Det er snarere en ekspressiv og spontan
abstraktion, som stremmede ud fra Juhls
kraftfulde pensel pé& lzerredet. Foruden

landskabet omkring Esbjerg var det iseer
de unikke naturlandskaber pd Feerserne,
som inspirerede ham i en lang arraekke.

Han foretog saledes mere end 15 rejser

lil broderlandet mod nord - ofte i sel-
skab med andre kunstnere, forfattere og
andre kulturpersonligheder.

Intens tilgang til lzerredet

Erling Juhls tilgang il maleriet var fyldt
med inderlighed og dybtfelt lyst til at
male. En aften, hvor han midlertidigt
boede i lejligheden over Meyers Gal-
leri, blev han grebet af en braendende
trang til at male. Da han ingen lzerreder
kunne finde i lejligheden, rev han resolut
keleskabsderen af og begyndte med
stor heftighed at male et vaerk, som han
bare métte have ud of kroppen. Vaerket
haenger i dag i Hanne Meyers stue.

Erling Juhl var en af drivkreefterne bag
Konkyliens aktiviteter, hvor han var et
naturligt og inspirerende samlingspunkt
i det frie miljz p& den socialistiske
hejskole i Eshjerg. Juhl arrangerede sa-
ledes adskillige udstillinger p& hajskolen
for Konkyliens medlemmer, og gennem
hans store netveerk of kulturpersonlighe-
der skabtes kontakter il resten af landet.

Erling Juhl: landskabsabstrakt, 1973.
Olie p& masonit. Tilherer Hovedbiblioteket i Esbjerg
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Kristian Klausen - En konsekvent konstruktivist

(1896-1973)

Kristian Klausen var en maler, som fuldt
ud tilsluttede sig de abstrakte tendenser
og tankeszet. Han malede ogsé natu-
ralistiske veerker, som var praeget af en
ekspressiv naturalisme. Men'i relation il
Konkylien var det udelukkende det ab-
‘strakte vaerk, som havde hans interesse.

Autodidakt konstruktivist
K.Klausen var autodidakt maler. Han
havde i sin ungdom arbejdet som
havnearbejder pé& havnen i Esbjerg,
inden han for alvor kastede sig over
kunsten. Hans abstrakte vaerker 14 i
forlaengelse af de russiske konstruk-
fivister, som med forskydninger og
geometriske figurer sager at skabe en
ny og mere harmonisk verden gennem
en kunstnerisk-zestetisk optik. Det var
kunsinere som blandt andet Wassily
Kandinsky (1866-1944), Piet Mondrian
(1872-1944) og Ferdinand Legér (1881-
1955) som med udgangspunkt i en
forherligelse af maskinen skabte en ny
astelik. Den utopiske drem var labet
ud i sandet, da K.Klausen kastede sig
over det konstrukiivistiske maleri — men
vejen for en ny kunstnerisk udfoldelse
var abnet. En retning som de danske
kunstnere Richard Mortensen og Robert
Jacobsen arbejdede videre med i deres
konstrukliv-abstrakte kunst.

Man kan se inspirationen fra iseer
Richard Mortensen i vaerket pé side 2,
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hvor han stramt komponerer maleriet
med rene komplementaere farveflader
og linjer. Veerkets dybde bliver alene de-
fineret af farvefladernes brydninger - al
anden rumlig dimension er reduceret fil
et minimum. Vaerket er sdledes ogsé ren-
set for henvisninger til andre ting uden
for billedet. Det er ideen om, at vaerket
skal vaere et rent billede, som K Klausen
har arbejdet med her.

| veerket Abstraktion pé side 25 opbyg-
ger han atter et stringent motiv af stre-
ger, cirkler og farveflader, men far skabt
dybde og beveegelse arbejdet i vaerket,
som giver en starre rytme, lethed og
musikalitet. Begge veerker viser dog, at
K.Klausen havde den mest konsekvente
tilgang til det konkrete abstrakte maleri
af Konkyliens medlemmer.

Succes i Lemgo

K.Klausen var med fra starten i Konkylien
og var én af de kunstnere i gruppen, som
udelukkende var at finde i Esbjerg. Her
kendte han Hanne og Aage Meyer godt
fra kunstmiliget i byen. Dertil kom, at han
i en leengere periode lejede en af lejlig-
hederne over Meyers Galleri i Jyllands-
gade sammen med sin kone. Klausen
var derfor ogsa at finde pé& gruppens
ferste udstilling i Lemgo i Tyskland. En
udstilling, hvor tyskerne fattede interesse

og sympati for hans veerker. Han blev s&-

ledes den eneste af medlemmerne, som

solgte sin kunst p& denne udsilling.

Veteranen i Konkylien

Tiden med Konkylien synliggjorde, at
K.Klausen var en zeldre mand i for-
hold til de andre medlemmer, og at
han manglede ungdommens fanden-i-
voldskhed og energi i sine sene vaerker.
En journalist fra Fyens Stiftstidende
bemzerkede det sdledes under udstil-
lingen i Kunstbygningen i Odense i 66:
“Sammenlignet med al denne ungdom
staar den 70-aarige K.Klausen afgjort
en kende sfereotyp i baade metode og
farve. Jeg har for aar tilbage set bety-
deligt mere overbevisende maleri af den
aldrende Esbjergmaler. Det synes, som
om han i disse billeder hverken har lyst
eller kraft til af Fylde den halvstive form
med farvernes pulsslag, men nogen no-
vice i det abstrakte er Klausen jo netop
ikke.” Selv var den selvkriliske K.Klausen
til stadighed i tvivl om sin berettigelse i
Konkylien og vaerkernes aktualitet. Men
de evrige kunstnere i gruppen stettede
kraftigt op om ham som béade kunstner
og ven.

K.Klausen dede i 1973 - kun nogle &

ar efter Konkyliens endelige oplesning. £
Han havde inden sin borigang en

mindre retrospektiv udsfilling i Vestjysk
Kunstforening i Tistrup. Malerkunsten

havde han imidlertid selv lagt p& hylden

samtidig med oplesningen af Konkylien.

K Klausen: Abstraklion, u.4, §
Olie pé laerred. Privateje @




Bent Kokkenborg - En musisk og ekspressiv kunstner

F. 1927

Bent Kokkenborg stiftede lidligt bekendt-
skab med kunsten, da foraeldrenes som-
merhus pd Fang 1& godt placeret mellem
malerne Reinhard Heinemann og Jakob
S. Agersnaps huse. Det satte sine spor
hos den unge Kokkenborg, som voksede
op med ensket om at tegne og male. |
Kokkenborgs ferste egne naturalistiske
veerker ses en vis inspiration fra blandt
andet Heinemann i de ekspressive gen-
givelser af husene i Senderho.

Bent Kokkenborg startede derfor pé Ro-
strup Boysens malerskole i Kebenhavn. |
midten af halviresserne tog han springet
videre fil Kunstakademiet, hvor han gik
tre semestre ved professor Axel Jergen-
sen, som filskyndede ham til studiet of
den menneskelige model og konstrukfion
af opstillinger. Kokkenborg flyttede i
1961 tilbage fil Fane sammen med sin
kone Terttu, som han havde medti 1959
p& seminariet i Kebenhavn. | Esbjerg
undervisie han en arraekke pé Berne-
haveseminariet og senere pd Esbjerg
Gymnasium i formning og kunst.
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Samlingspunktet i Konkylien
Bent Kokkenborg, der er fadt og opvok-
set i Esbjerg teet p& ungdomsvennen
Ole Serensen, blev en of de drivende
kraefter i Konkylien. Det var hans
kontakter og venner inden for kunsten,
som dannede rygraden i gruppen. Ole
Serensen og Kokkenborg havde siden
barndommen géet il tegning sammen,
og i teenagedrene fulgtes de ad til
jazz-koncerter i byen. Disse to kunstne-
riske spor blev vigtige for Kokkenborgs
udvikling som béade billedkunstner og
jazz-musiker. Kokkenborgs store musiske
talent slér igennem i hans billeder, som
indeholder en rytmisk bevaegelse i de
kraftfulde strag.

Abstrakt ekspressionisme

Det store vaerk Vesterhavet er umiddel-
bart en ren abstraktion med staerke og
aggressive penselstrag, men inspiratio-
nen har Kokkenborg hentet fra havet,
luften, stedet og kunstneren inde i sig
selv. Kokkenborgs veerk viser en ekspres-
siv og individuel filgang til leerredet,
hvor resultatet fremstér som en voldsom

bevaegelse opad i billedfladen. Man

genkender de kraftige balger fra Vester-

havet, men man er s& tet pd bevaegel-

sen, at den naesten omslutter beskueren.

Den musiske are

Kokkenborgs egenllige passion er
musikken, hvor han har spillet béde
spillemandsmusik i Fang Spillemands-
orkester (1963-1972) og jazz i blandt
andet orkestret Fannikkerne. Jazz-mu-
sikken lagde han ferst pd hylden sidste
i 90’erne. Musikken fulgte ogsé nogle
af Konkyliens udsfillinger, hvor bade
Ole Torben Jensen og Bent Kokkenborg
fulgte med billedkunsten til Tyskland,
hvor de opirédie med spillemandsmusik
fil ferniseringen af udstillingen.

Kokkenborg bor fortsat pé Fane i sit
250 &r gamle hus i Nordby sammen
med sin kone Terttu. Kunsten og musik-
ken har han lagt pé hylden, men nyder
at omgive sig med Konkylie-vennernes
kunst i de hyggelige stuer.

- - e

Bent Kokkenborg: Vesterhavet, 1966. Olie pé lerred.
Tilharer Preestegardsskolen i Eshijerg.
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Egon Svarrer - Neokonstruktivismes sanselige

1925-1981

Egon Svarrers malerier fra konkylietiden
fremstér som konkret abstrakt neckon-

- struktivisme, hvor han udfordrer form
og farve inden for maleriets todimen-
sionelle ramme. | sine senere vaerker
indfejer han en starre grad of figurative
elementer, hvor man finder stilistiske
kvindemotiver i samspil med de for Svar-
rer s& karakteristiske afgraensede flader,
former og farver,

Talentet belonnes

Svarrer blev uddannet pd Bizzie Hayers
malerskole og p& Kunstakademiet under
Kraesten Iversen og fortsatte derefter pé
Kunstakademiets freskoskole. Indflydel-
sen fra Kraesten Iversen og freskoskolens
leder Elof Risebye ses i Svarrers fidlige
naturalistiske vasrker, som han i 1956
vandt Kunstakademiefs store selvmedal-
je for og atter i 1958 den lille guldme-
dalie. | lebet of 1960erne lasrev Svarrer
sig fra det naturalistiske formsprog og
segte i en mere abstrakt og konkret
retning. Erfaringen fra freskoskolen
benytter han dog i 1960%erne ved ud-
smykningsopgaven pé Esbjerg Handels-
skole, hvor han malede vaerket Ungdom
herhjemme og ude med fresko-teknik.

Sanselig dialog med beskueren
Vaerket pd modsatte side er netop
udtryk for Svarrers abstrakte konstrukti-
visme, hvor han underseger farvernes
og formernes virkning. Motivets rytme
fastizegges af rene farveflader uden
figurative henvisninger uden for vaerket.
Derimod er den sanselige dialog med
beskueren vaerkets egentlige formail.
Egon Svarrers ambitigse holdning
afspejles i dette citat fra 1959: “Linjerne
skal brydes med hinanden, derved op-
stdr bevasgelsen. Gér de i forlzengelse
af hinanden, gér det hele i sié. Det aje-
blik, man for eksempel tegner en streg,
ma man sastte noget i modsaetning il
denne bevaegelse, enfen et punkt, et
ansigt eller en anden streg. Derved er vi
inde pd begrebet kontrapunkt, der kan
genfindes i alle gode billeder. Det er et
abstrakt begreb, idet det er usynlige fing
i naturen, i den reelle virkelighed”

Succes og opbrud

Konkylietiden bragte megen positiv
omtale til Egon Svarrer i avisens spalter,
men ogsd salget gik fremad. Talentet
bragte ham blandt andet fil ltalien,

hver han i perioden 1973-1976 havde
et teet samarbejde med galleri Sagit-
tario i Milano, samtidig med at han

maleri

havde vaesentlig udstillingsvirksomhed i
Danmark. Efter 1976 udstillede Svarrer
dog fortrinsvist i Danmark og underviste
pé aftenskolen i Esbjerg i 1970%erne ved

siden af sin kunstneriske karriere.

Svarrer var fedt og opvokset i Esbjerg,
men tilbragte sommerménederne pé
Fang i familiens sommerhus i Rindby.
Om sommeren kunne man ofte stede pa
Svarrer i Nordby, nér han karte rundt
pd sin Velo solex, som hurtigt bragte
ham omkring pé @en. Egon Svarrer var
en aktiv, produktiv og ambities kunst-
ner og var en af de samlende kraefter

i Konkylien. Han kendte adskillige of
kunstnerne fra sin barndom i Esbjerg

- og senere madte han kollegerne pé
Fang, da det meste af Konkylien holdt il
i Nordby i denne periode.

Svarrer blev i de sidste &r optaget af en
indiske Sambodh religion, som bygger
pé& meditation og selvindsigt. Han antog
derfor selv navnet Sumbodh og foretog
flere rejser til Indien. Netop hjemvendt
efter en of sine rejser i 1981 faldt Svar-
rer pludselig om under et besag hos en
ven i Senderjylland, som havde passet
hans elskede hund under fravaeret. Han
blev kun 56 &r gammel.

Egon Svarrer: Uden titel, u.4.
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Ole Sorensen - | krydsfeltet mellem konkret og spontan

f. 1930

Ole Sgrensen fog sit farste kunsineriske
skridf, da han startede p& Kunsthéind-
vaerkerskolen i Kebenhavn i 1948.
Dremmen var at blive billedhugger,
men da faren insisterede pé&, at han
forst leerte et héndvaerk, gik vejen over
Kunsthandvaerkerskolen. | umiddelbar
forleengelse heraf kom han pé& Kunst-
akademiets Billedhuggerskole i 1953.
Her modtog Ole Serensen blandt andet
undervisning af Utzon Frank og senere
Peder Hald, som eksperimenterede med
braending og glasur pé keramikvaerkste-
det. Det forlab blev springbreettet fil en
vej som keramiker. Efter afslutningen pé

Kunstakademiet i 1956 vendte han tilba-
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ge il vestkysten, hvor han bosatte sig pa
Fane. Sammen med Niels Hibschmann
&bnede han et keramikvaerksted i hjertet
af Nordby.

Cobra og Robert Jacobsen

Ole Serensen var tidlig optaget af
Cobrabevaegelsen samt den konkrete
kunst, hvor blandt andet Robert Jacob-
sen blev en stor inspirationskilde. Ole
Serensen fascineredes af dialogen
mellem de to retninger — det fabule-
rende og det mere siringente — og hans
egne vaerker vidner om denne dualitet.
| Konkylietiden var det ogsd denne dio-
log, han udforskede i sine relieffer og

A Keramik. Privateje

figurer. Ole Serensens vaerker fortaeller
imidlertid ogsé om en kunstner, som er
optaget af form og funkfion. | Thepotten
fra sidst i 50%erne har han eksperimen-
teret med brygningen af theen, samtidig
med at han har drejet en zestefisk smuk
tepotte med en udskiftelig korkprop. En
thepotte, som fik megen omtale omkring
fresserne begyndelse.

Men Ole Serensen har ogsé beskaefti-
get sig med rene visuelle vaerker, som
relieffet fra tresserne vidner om. | vaerket
krydser han det spontane med det kon-
krete. Lerets afgraensede former inddeler
vaerker i mindre kantede dele, mens
glasurens mere legende og fabulerende

former svinger sig ud og ind og krydser
det afgraensede og konkrete. Man
fornemmer samtidig hans optagethed aof
glasurens muligheder og begraensninger
i braendingsprocessen.

Organisatoren i Danske Kunst-
handvaerkere

| 1967 flyttede Cle Serensen fra Fane
for at blive leder af keramikskolen pé
den nyetablerede Kunsthéndvaerkerskole
i Kolding, hvor han underviste i keramik
og kunsthéndvaerk. Samtidig drev han
et keramikvaerksted i Hejlsminde, som
han farst solgte igen i 2000 for at fyite
til Nordsjeelland. Som kunstner var han
i denne periode meget optaget af etab-
leringen af Danske Kunsthandvaerkeres
Landssammenslutning i det Senderjyske,
hvor han energisk arbejdede med af
arrangere udstillinger rundt omkring i
landet. Et arbejde, som han ferst forlod
igen i slutningen 1990’erne.

Akvariets keramiker

Ole Serensen har udfert flere udsmyk-
ningsopgaver i og omkring Esbjerg og
Kolding. En of de store opgaver var
udsmykningen aof akvarierne pé Esbjerg
Fiskeri- og Sefartsmuseum i 1967, hvor
han fik mulighed for at arbejde med
keramikken i samspil med akvariets fisk
og havdyr.

Ole Serensen arbejder forsat med
kunsten i dag, hvor han maler og tegner
sammen med en raekke andre kunstnere
i et Kunstvaerksted i Helsinge. Keramik-
ken har han desveerre lagt pé hylden for
nogle &r siden pé grund of leddegigt.

Ole Sarense: Thepotte med tre ben,
ca. 1959, Uglaseret keramik og kerk. Privateje
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